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WSTEP

Czterysta lat temu, w 1623 roku, ukazalo si¢ pierwsze zbiorowe wyda-
nie dramatéw Williama Shakespeare’a znane jako First Folio, przygo-
towane przez jego teatralnych przyjaciét Johna Heminge’a i Henryego
Condella. Wydanie zbiorowe zawsze jest specjalnym sposobem uho-
norowania autora i podkreslenia wartosci jego dziel. Ale w poczatkach
XVII wieku wydanie zbiorowe sztuk teatralnych, w dodatku przygotowane
przez czlonkéw zespolu teatralnego, do ktérego nalezal autor, bylo wyda-
rzeniem niezwyklym, bo podnoszacym utwory teatralne i sztuke teatru
do wyzyn, na ktorych wczesniej umieszczano tylko poezje i tragedie
szeregowane wedlug arystotelesowskiej klasyfikacji. Pierwszego wylomu
w tradycji dokonat rywal Shakespeare’a, poeta i dramaturg Ben Jonson,
ktéry w 1616 roku sam opublikowal Dziefa Bena Jonsona (The Workes
of Benjamin Jonson); wydanie zawieralo dziewigc sztuk teatralnych, dwa
utwory poetyckie, trzynascie masek dworskich i sze$¢ tekstow znanych
jako entertainments, czyli utwory lzejsze, zapewniajgce rozrywke dla dwo-
ru krélewskiego. Ten odwazny gest Jonsona stanowit precedens i utatwit
przyjecie zbiorowego wydania dramatow Williama Shakespeare’a. Redak-
torzy First Folio zadbali o odpowiednig oprawe catosci. Zadedykowali
tom dwom arystokratom — Williamowi, lordowi Pembroke i Philipowi,
lordowi Montgomery, poswigcajac im to, co pozostato po ich studze
Shakespearze, ,,aby pickno pozostalo wlasnoscig ich Lordowskich Mosci,
areputacja pozostala przy Shakespearze”. Wszelkie niedoskonatosci (o ile
by sie pojawily) przypisali sobie'. W pieknie napisanym wstepie, adre-
sowanym do wszelkich (ang. great variety) czytelnikow, wyrazili swdj
podziw dla dziela Shakespeare’a, ktdrego nazwali $wietnym nasladowca

L Preface to The First Folio (1623), Shakespeare online, http://www.shakespeare-
online.com/biography/firstfolio.html (dostep: 15.05.2023).



WSTEP

Natury, a takze najdelikatniejszym jej wyrazicielem. Zachecajac do uwaz-
nej lektury, Heminge i Condell wyrazili nadzieje, ze nie bedzie wérdd
czytelnikdw brakowalo 0séb samodzielnych i umiejacych poprowadzi¢
innych do pogtebionej analizy.

Lepiej i celniej przysztosci dzielom Shakespeare’a wrdzy¢ nie mogli.
Dzieje obecnosci Stratfordczyka w kulturze §wiatowej to nie tylko umiesz-
czenie jego dramatow w kanonie lektur szkolnych i uniwersyteckich oraz
liczne i ciekawe projekty wydawnicze w roznych jezykach, a co za tym
idzie - obfita bibliografia w krytyce przekladu, to nie tylko bogata historia
estetyk i mod w realizacjach teatralnych czy filmowych i w interpretacjach
aktorskich. Jest to rowniez ogromnie dtuga historia dialogu z dzietem
wielkiego dramaturga, dialogu prowadzonego w koniecznym uwiktaniu
w tu i teraz os6b podejmujacych probe tej rozmowy. Rzeczywiscie, czte-
rysta lat po wydaniu First Folio the great variety of readers przekroczyla
chyba wszelkie wyobrazenia obu redaktoréw.

Kazdy wiek, a nawet poszczegdlne dziesieciolecia, stanowily w cia-
gu ponad czterystu lat historii Szekspira nowy kontekst i przesadza-
ty o ksztalcie tego dialogu, ktéry czasem przyjmowal charakter kultu,
a innym razem wysoce negatywnego odbioru. Zmienialy si¢ szkoty
krytyczne, w ramach ktdérych czgsto szukano calosciowego klucza lub
zajmowano si¢ postaciami, jezykiem, proponowano podejscia estetyczne,
historyczne, filologiczne, socjologiczne czy psychoanalityczne, wierzono
lub nie w mozliwo$¢ doskonalej interpretacji. Szekspir zawedrowat do
dalekiej Azji i Afryki, gdzie okazal si¢ frapujgcym materialem w odbiorze
calkowicie réznej od europejskiej wrazliwosci, estetyki i konceptualiza-
cji $wiata. I, co zadziwiajace, nie przestal by¢ w tych obszarach dobrem
kultury najwyzszej proby.

Literatura nie ma raz na zawsze oznaczonego ,wlasciwego” znaczenia.
Jej sensy i istote jej znaczen tworza zawsze od nowa i troche inaczej odbiorcy.
Niektore dziefa literackie majg zywot dluzszy, inne krotszy, zawsze w zalez-
nosci od tego, czy kolejne pokolenia czytelnikéw wracaja do nich, znajdujac
w nich zwierciadlo wlasnych czaséw i doswiadczenia, czy tez odkiadaja
je na potke, jako starocie, ktdrych warto$¢ ogranicza si¢ do $wiadczenia
o czasach ich powstania. Dramaty Szekspira naleza do tych tekstow, do
ktorych od czterystu lat powracamy i ktére wcigz na nowo odkrywamy.

Bladzenie po bezdrozach morskich byto u angielskiego dramaturga meta-
fora zagrozenia lub podrézy donikad. Twoérczos¢ Shakespearea ,,przeplyneta”
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wszystkie morza i oceany, ale jej losy w historii nie sg podrdza w pustke.
Czytad przysztosci z ksiegi losu nie mozna, ale mozna ledzi¢ losy na prze-
strzeni minionych wiekéw oraz diagnozowac je w czasie terazniejszym —
recepcja dziet Shakespeare’a to nieustanna podréz ku brzegom nieznanym,
ktora w dodatku nie tylko zaprowadzila jego stowa poprzez wody naszego

globu do wszystkich kontynentéw i na kazda z wysp. To podréz nieusta-
jacej przemiany, niekonczaca si¢ metamorfoza, ktéra — paradoksalnie —
zaswiadcza o niezmiennej wielkosci tego dziela. Czas nie tylko nie zniszczyt

wielkiego pomnika, jaki po sobie zostawil, ale pomnozyl jego jezykowe

postacie poprzez przeklady i umiescit je w najrozniejszych kontekstach

kulturowych i politycznych. Dzieta Shakespeare’a zostaly zawlaszczone i sg

nieustannie dalej zawlaszczane wlasnie dlatego, ze kazda kolejna generacja

we wszystkich szerokosciach geograficznych znajduje w nich wazkie tresci,
ktore pozwalajg jej wyrazi¢ siebie. Szekspir tak gleboko, a zarazem niejed-
noznacznie potrafit wglebi¢ si¢ w nature ludzka i réznorodne dziatania

czlowieka, ze pozostawil nam duzo do rozwazenia.

%%

W historii polskiej recepcji Szekspira w sposob szczegolny wyrdznia sie
Wyspianski, zachecony do rozmowy o Hamlecie przez zaprzyjaznionego
aktora, ktéry miat odgrywac te role. W niewielkim, lecz bardzo waznym
dziele, zatytutowanym w dwu jezykach The Tragicall Historie of HAMLET,
Prince of Denmark by William Shakespeare. Wedtug tekstu polskiego Jézefa
Paszkowskiego, swiezo przeczytana i przemyslana przez Stanistawa Wyspian-
skiego (1905)*, myslenie Szekspirem zostaje zdefiniowane jako naczelna
cecha recepcji w calej jej réznorodnosci. Jest to bowiem myslenie artysty,
dramaturga, poety i wizjonera teatralnego, jakim byl Wyspianski, o tym, ze

2 S. Wyspianski, The Tragicall Historie of HAMLET, Prince of Denmark by William
Shakespeare. Wedlug tekstu polskiego Jozefa Paszkowskiego, swiezo przeczytana
i przemyslana przez Stanistawa Wyspianskiego, Krakow 1905; dostepna pod adre-
sem https://encyklopediateatru.pl/ksiazka/785/the-tragicall-historie-of-hamlet-
prince-of-denmark-by-william-shakespeare-wedlug-tekstu-polskiego-jozefa-
paszkowskiego-swiezo-przeczytana-i-przemyslana-przez-st-wyspianskiego
(dostep: 15.05.2023).
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Szekspira ,,obchodzit los ludzi (...) i to tych ludzi, o ktérych moéwita trage-

»3

dya. Ludzie ci (...) [s]tawali si¢ zywi i mieli swoja wole™. Szekspirowskie

postaci jawia sie Wyspianskiemu jako ,,zywi bohaterowie”, ktorym Szekspir

»4

dal prawde ruchéw i jezyk ,,naturalny i gietki i szybki i dowolny™, a lekcja,
ktora daje Hamlet aktorom, wedlug Wyspianskiego jest lekcja SZTUKI
wolnej, panujacej, sadzacej, rozkazujacej, niepodlegajacej ,mierze i wadze,
krom prawdzie i artyzmowi i logice artyzmu. To sztuka myslenia: sztuka
Hamleta i Szekspira™. I zaleca Wyspianski kazdemu myslenie: ,,Mozna
komentarzy do Hamleta nie czyta¢, ale przeczytaé «Hamleta» — i jesli kto
ma przyzwyczajenie — mysle¢ - - my$le ¢! Co mysle¢? To od czytajacego

i od okolicznosci, w ktorych czytajacy zyje, jest zalezne”®

. A wiec dzieta
Szekspira zawieraja prawde, poniewaz sa dzietami sztuki prawdziwej,
natomiast myslenie o tej prawdzie moze by¢ rézne, zalezy bowiem od
osoby, czasu i okolicznoéci, w ktorych sie odbywa. Dla Wyspianskie-
g0 W Polsce zagadka Hamleta jest to: co jest w Polsce — do my$lenia™”
w 1905 roku. Podchwycit to Jan Kott w polowie XX wieku, pokazujac
dowodnie, jak czas i kontekst rzeczywistosci zmieniajg myslenie o teatrze
ijego roli, o Szekspirze i jego sztukach, o prawdzie wielkiej sztuki w koncu.
W tym szalenistwie jest metoda”. Stowa Poloniusza zwracaja nasza
uwage na inng strone myslenia; Zeby bylo ono konstruktywne, logiczne,
prowadzace do celu i przekonujgce, musi by¢ osadzone w ramach jakiejs
konstrukeji teoretyczno-metodologicznej. Inaczej bowiem bedzie mysle¢
historyk, inaczej filozof, jeszcze inaczej psychoanalityk czy teatrolog, inne
maja bowiem cele, inny warsztat, czgsto inne aspekty dzieta Szekspiraich
interesuja. Jest wreszcie ta metoda, ktdra sugeruje Wyspianski — kazdy
czas ma swoje priorytety i swoje szczegolne perspektywy ogladu drama-
tu i bohaterdw, jezyka, teatru i znaczen w sztuce poszukiwanych; zna-
czen (prawdy?), ktore najczesciej chcemy odnies$¢ do naszego biezacego
doswiadczenia. Bardzo wyraznie wida¢ to w korowodzie wspolczesnych
inscenizacji teatralnych i adaptacji filmowych sztuk Szekspira, w kto-
rych jak w lustrze przegladaja sie biezace idee i fakty. Ponowoczesne

Tamze, s. 8.
Tamze, s. 33.
Tamze, s. 38.
Tamze, s. 86-8.
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Tamze, s. 88.
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sposoby konstruowania §wiata i narracji o nim przyniosly mndstwo
publikacji zwigzanych z tworczos$cia i Zyciem wielkiego dramaturga, tyle
ze przetrawionych i przemyslanych w kontekscie odniesien wysnutych
ze wspolczesnego myslenia. Sg to zaréwno powiesci i dramaty, jak i eseje
krytyczne oraz publikacje naukowe, w ktérych nowe, najszerzej pojete
paradygmaty filozoficzne, historyczne i literaturoznawcze znajdujg odbi-
cie w my$leniu o Szekspirze i mysleniu Szekspirem. Stynna diagnoza
Poloniusza jest madrg uwaga o tym, co moze wydawac sie szalenistwem
czy obsesja, a jest tak naprawde upartym i celowym dziataniem. Cele
moga by¢ rdzne, niekoniecznie osiagalne, ale uparte myslenie Szekspirem
jest szalenstwem odkrywczym, ktére postuguje si¢ wieloma metodami.

Eseje zawarte w niniejszym tomie wpisuja si¢ w tradycje réznorod-
nosci w recepcji Szekspirowskich dziet z wyraznie bardzo wspotczesnym
kontekstem i w przewazajacej mierze z polskim osadzeniem tej recepciji.
Sktadamy tym samym hotd i podzigkowanie Shakespeareowi, a takze
redaktorom pierwszego wydania jego dziel zebranych, majac nadzieje,
ze to, przed czym przestrzegaja, nas nie dotyczy: ,Czytajcie go, zatem;
ijeszcze, ijeszcze raz: ajesli wam sie nie spodoba, oznacza to niechybne
a powazne niebezpieczenstwo, ze go nie rozumiecie” (,,Reade him, the-
refore; and againe and againe: And if then you do not like him, surely
you are in some manifest danger, not to understand him”).

Marta Gibiniska
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